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Cathedrale engloutie de Claude Debussy

La obra la Cathedrale Engloutie (1910) es el décimo preludio compuesto por Claude
Debussy para piano, de un compendio total de 23 preludios publicados para este instrumento.
Cada uno de estos preludios estd dedicado a un diferente objeto, de modo que a nivel
metaférico esta obra emula el sonido de las campanas de una iglesia, razén del titulo. Fue
publicado en 1910, lo que sitda a la obra en su periodo tardio, caracterizado por el abandono de
la escala tonal en la busqueda. Puesto que Debussy tiene un amplio repertorio de
composiciones dedicadas al piano, su conocimiento y experiencia resultan en partituras
pianisticamente virtuosas, si bien factibles a nivel técnico. La obra refleja su estilo, basado en el
uso de escalas modales y pentaténicas, y cuyo desarrollo se basa no tanto en unidades tematicas
sino en el desarrollo motivico de secuencias intervalicas o ritmicas. Si es tan que su estilo se ha
denominado cominmente impresionista, término asociado a menudo con la pintura de Manet
y Cezinne, arte en el cual se refiere al juego de luces, sombras y colores borrosos para sugerir
formas.

Empezando por el centro tonal de la obra, este parece situarse en Do. Observando el
esquema inferior, podemos observar que la mayoria de la pieza estd centrada en escalas modales
de Do (mixolidio o jénico), sumandole el hecho que el climax de la obra (compds 28) como el
final estan centrados en esa nota.

Aparecen las siguientes escalas:

ESCALA COMPAS
Sol pentaténico Compas 1
Fa lidio Compis 3
Mi pentaténico Compis §
Mi lidio Compis 7
Do jonico Compas 14
Si pentaténico Compis 16
Mi b mayor Compis 19
Do jonico Compas 22
Do mixolidio Compis 33
Sol# Aeolico Compis 47
Do jonico Compas 72
Do mixolidio Compas 77
Do jonico Compis 83

Debussy hace uso de pedales para enfatizar el centro tonal, siendo el hecho que sin dicho
peso, por las notas melddicas, habria a menudo ambivalencias a la hora de interpretar una
escala o otra. De observar con detenimiento la linea del bajo, podemos observar el uso de



relaciones medianticas para desplazarse a nuevas notas/entre los nuevos centros tonales.

Simplificando la linea del bajo en el siguiente esquema...
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... podemos observar los saltos medidnticos entre las notas estructurales del bajo.

A nivel estructural, la estructura se puede dividir en cinco secciones, que se corresponden

también con cambios de centros tonales.

A. Introduccién

B. Climax

C. Punto central
medidntico

D. Variacion ritmica

E. CODA

Compis 1-22

Compis 28-46

Compais 47-71

Compas 72-83

Compas 84-89

Apariciones de
motivo no centrados
en Do

Punto climético de
pieza, centrado en
Do

Centrado en Sol#
aedlico, que equivale
a Lab, es decir, es
una mediante de Do

Centrado en Do,
caracterizado por un
cambio de
acompafnamiento

Centrado en Do

ritmico

De modo que la estructura se solidifica con el uso de centros diferentes centros tonales.

El motivo generador o unidad minima tematica de la obra es una relacién intervilica y
que aparecen en el segundo tiempo de cada compas. Estas tres notas como unidad motivica
aparecen cada pocos compases en la pieza, ya sea en el acompanamiento o en la melodia
principal: un salto de segunda seguido de un salto de quinta, y se corresponden con un pitch class
de 0,2y 50 0,2y 7 segun el dltimo salto sea de cuarta o de quinta.

Motive A
El motivo aparece con mucha frecuencia tanto en el acompanamiento como en diferentes

puntos de la melodia a lo largo de la pieza, de modo que el pedal ritmica de la seccién D
(compds 72) presenta ese mismo salto.
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Otro elemento tematico, si no incluso metaférico de la pieza son los saltos de quintas o
cuartas, que aluden indudablemente al sonido de las campanas de “la iglesia sumergida” a la que
estd dedicada la pieza.

El tema resultante del motivo generador aparece completo al inicio de la secciéon B y D,
en el compis 28 y el compas 72, en ambos casos centrado en Do.

Dicho patrén aparece en varias formas: ascendente y descendente, simple y con intervalos
de terceras o cuartas y quintas superpuestas.

De hecho, se puede decir que la armonia, basada en acordes no funcionales, se forma a
menudo a través de construcciones intervalicas de cuartas, quintas o terceras, manteniendo los
mismos intervalos sobre cada nota del motivo respetando las alteraciones de la escala modal, es
decir: predomina el efecto de la escala modal sobre la manutencién exacta de los intérvalos (por
ejemplo, un acorde formado por terceras la tercera sea mayor o menor o la quinta sea justa o
disminuida depende de la alteracién que dichas notas tengan en la escala en la que nos situemos
en este instante).

Aparte del uso de escalas modales o pentatdnicas y el uso de la superposiciéon de
intervalos no asociables a ninguna armonia convencional sobre una unidad motivica, a nivel
estilistico cabe destacar el uso de pedales para enfatizar la escala en cada momento y el empleo
de registros agudos y grave extremos del instrumento para garantizar mayor riqueza sonora. El
contraste entre tesituras abiertas y cerradas puede de hecho considerarse otro elemento de
desarrollo motivico de la pieza, pasando de momentos de dos octavas de tesitura maxima o
otros con las notas mas graves y agudas del piano escuchandose simultaneamente.

Para embarcar en este andlisis también otros parimetros musicales esenciales, si bien en
esta obra no tienen mayor importancia para el desarrollo o el estilo de la obra, esta esta escrita
en su totalidad en un ritmo ternario, un 3/2, y salvo dos excepciones en ff en los compases 28 y
61 escrito en dindamicas pp.



